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s
alla meta del XV secolo, nel fertile ambiente dell’'umanesimo artistie
Dscicmiﬁco italiano, prende avvio una produzione cartografica che pres
caratteri indiscutibilmente innovativi, pur richiamandosi alla tradizi¢
torica medievale e ai suoi fondali vedutistici e prospettici di paesaggio pili o
‘dimostrativi’ e imperfetti, comunque sempre semplificati ¢ non di rado fantas
Quest’ultima tradizione si protrae, tuttavia fino ai primi decenni 'ﬁ
trocento. Tra tali figure, a puro titolo di esempio, ricordiamo quelle di Ferra
prima ¢ della seconda meta del XIV secolo (attribuite rispettivamente a fra P:
da Venezia e a Bartolino da Novara, con la prima redatta forse in seguito a
versie politiche, comunque con attenzione per le difese cittadine e i rami n
li del Po) (Bondanini, 1981) ¢ quelle di Roma del 1320 e 1334-39": tutte le
dalla forma essenzialmente elissoidale, inquadrano, con alzato rudimentale
sovrapposizione non realistica, la cerchia muraria con le porte e un certo nums
edifici ritenuti pid importanti. ¥
Carattere alquanto diverso doveva avere la pianta di Firenze costruita ne ei
decenni del XIV secolo dal giudice Francesco da Barberino. La rappresen
che & andata purtroppo perduta, infatti, sembra essere stata realizzata sulh
un vero e propno rilevamento topograﬁco. con «tutte le mura e la loro misura,
le porte e i loro nomi, tutte le vie e piazze e loro nomi, tutte le case che orto
sero» (Almagia, 1929, p. 9; Miani, 1984; Frutaz, 1972, p. 19; ¢ Rombai, 199
22-25 e 28). Va detto che, anche nel XIV secolo, non dovevano mancare
d’impianto planimetrico, come dimostra il caso davvero emblematico df qu
Talamone, disegnata addirittura nel 1306 in funzione di un vero e proprio «
fabbricazione» approvato dal Comune di Siena per il potenziamento di que! ?';'
no ma importante porto maremmano: solo le torri della cerchia muraria, ll
la chiesa vengono rese prospetticamente, mentre rigorosamente in pianta si
tuisce il tessuto urbano con le sue strade ortogonali2. b
In ogni caso, & intorno alla meta del XV secolo che nasce una upologu
presentazioni da collegarsi, almeno in parte, con la riscoperta della c:
scientifica greco-romana, ‘condensata’ nella produzione di Tolomeo e dei »'
fiorentini della Geographia dipinti dal pittore cartografo Pietro del Mas:
1456 e il 1472, contenenti anche 9 ritratti di citta italiane e medltemneo,
Firenze, Volterra (compare solo nel codice piul tardo, cid che fa pensare ad
inserimento per pubblicizzare la conquista fattane da Lorenzo il Magmﬁco
nel giugno 1472) e, ovviamente, Roma’. +
Tra le vedute schematiche circolari che si richiamano ai modelli precedents
che rappresentano in modo standardizzato la citta «con un gruppo quasi fisso
monumenti antichi, disposti approssimativamente nel loro sito originale e diseg
ti in modo convenzionale» — giova ricordare proprio il caso romano, con la mi
tura del 1411-16 di Paolo di Limburg e fratelli e 1'affresco del 1414 di Taddec
Bartolo®.
Nelle figure massaiane di citta, cosi come in altri ntramwbamcoe\ne
sivi che si & soliti definire «vedute encomiastiche»*, si utilizzano le tecniche pr
prie della pittura d"arte e della miniatura dei codici, con un modo prospettice ;

sistematico, ueopumpuwmommdeﬂaﬁmwmn
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PIETRO DEL MASSAJO.
Pianta di Roma, /469
(in FRUTAZ A. P.,

Le piante di Roma,
Roma,

Istituto di Studi Romani,
1962)

Nelle pagine
seguenti:
ALESSANDRO STROZZ,
Pianta di Roma,
1474 (Firenze,
Biblioteca

Medicea
Laurenziana

ms. Redi 77,

ce. VIlv-VIIr.

Su concessione

del Ministero

per i Beni e

I' Attivita Culturali,
E vietata

ogni ulteriore
riproduzione con
qualsiasi mezz0).

ciando a mantenere |'impressione dell’allontanamento nello spazio, grazie all’ado-
zione di piu punti di fuga che focalizzano vari nodi d’interesse, senza impedire una
veduta globale, ampliata dall'innalzarsi del punto d’osservazione. Di sicuro, questi
prodotti riflettono la formazione pittorica degli autori e un uso ancora limitato e
incerto di strumenti e metodi di rilevamento topografico (Azzari, 1992, p. 96).

Il Massaio, per rappresentare le citta sopra ricordate, usa la proiezione a volo
d’uccello. Come in varie figure del passato, la citta (chiusa nella sua cerchia mura-
ria) ¢ resa al centro del territorio con dimensione decisamente esagerata rispetto
all’intomo e con forma rotonda, come inscritta in un cerchio o in un ellissoide
(anche nel caso che la sua topografia reale non fosse riconducibile a tale figura geo-
metrica), perché la circolarita aveva un preciso significato cosmologico, come sim-
bolo di perfezione. All'interno della cerchia muraria con le sue porte, lo spazio
urbano non & pii disegnato convenzionalmente, ma con aspetti di evidente reali-
smo, seppure non nella globalita dei suoi elementi. Delle componenti cittadine,
infatti, si evidenziano soltanto gli elementi fisici e infrastrutturali pid caratteristici
(fiumi con ponti e strade) e alcuni degli edifici pid emblematici, vale a dire quelli
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che simboleggiano i centri del potere politico, re
palazzi pubblici ¢ privati, chiese ¢ conventi, ospeda
messt in particolare risalto daghi spazi vuoti dai quali s erg

42-44 ¢ 1993, pp. 42-43).

In ogni caso, ¢ possibile
venficare che le prospettive
degli edifici pancipali ¢ delle
cerchie muranie furono dise-
gnate in comispondenza della
loro collocazione spaziale, sta-
bilita con una centa esatiezza
su base metrica.

Mentre per le cittd toscane
¢ possibile che il Massaio
abbia provveduto a costruzio-
ni oniginali, per Roma si & an-
che ipotizzato 'utilizzazione
della pianta che il geografo
Biondo Flavio avrebbe rileva-
1o, o fatto rilevare, nel 1446
per illustrare il suwo trattato
Roma instaurata (Franchetti
Pardo, 1994, p. 17).

Di sicuro, la Roma mas-
smiana si qualifica non poco
rispetto alle piante precedents,
in gran parte fantastiche, come
quella dipinta attomo al 1435
da Masolino da Panicale nel
battistero  della  Chiesa
Collegiata di  Castiglione
Olonn (Varese) che «presenta
una massa di edifici ¢ di torn
amorfi, che ricoprono tutto il
perimetro urbano, in cui a
malapena si riesce ad identifi-
care alcuni monumenti, grazie
ai quali possiamo asserire che
I'autore ha veramente inteso
rappresentare Romaxr (Frutaz,

ligioso ed economico (pry
Ii ¢ luoghi di mercato, ecc.)
ono (Rombat, 1992, pp

Ly

N0 «un Progressivo avvicinamento verso I'identificazione di specifiche realta urba-
ne. anche se gli oggetti, con la loro approssimativa localizzazione. suggeriscono
pitt I'idea di un elenco che di un sistema di relazionis (Miani, 1984, p. 16).

e v " a
0 o
-t ) 4

Nella sopra nicordata rap-
presentazione dalla forma cir-
colare dello Strozzi del 1474 ¢
in altre figure che probabil-
mente risalgono ad un *prototi-
po’ della prima meta del XV
secolo, Roma «& descritta da
un'ampia, bassa ¢ tondeggian-
te cerchia di mura adoma di
merli ¢ torrette aguzze, ¢ arti-
colata in due lobi semicircolari
alla destra dell’isola tiberina. 11
corso urbano ed extraurbano
del fiume & prepotentemente
marcato rispetto alle mura stes-
se, all'interno delle quali, in
uno spazio indifferenziato, gal-
leggiano, appena ancorati a un
vago rifenmento topografico,
un gran numero di edifici,
variamente descritti» (Nuti,
1996, pp. 46-47).

a molti noto che il pro-
dotto piis maturo di questo filo-
ne &i ntrarti che, nello stesso
tempo, rappresenta anche una
radicale innovazione nella car-
tografia non solo taliana, &
sicuramente la grande «singo-
lanssima» ¢ celebre «veduta
della catena» di Firenze, dise-
gnata ¢ incisa su legno, tra il
1471 ¢ il 1480, dal celebre pit-
tore cartografo ¢ mercante di
stampe fiorentino Francesco
Rosselli. Essa non ¢ un nitratto
ripreso dalla villa di Bello-

T w
T g
.

1962, p. 20; Schultz, 1990, pp. 33 ¢ 58),

Oltre che delle tavole del Massaio, & questo anche il caso sia della prospettiv
di Roma rilevata ~ con contenuti pid ricchi ¢ almeno in parte originali rispetto &
quella massaiana - dal fiorentino Alessandro Strozzi nel 1474, sia di altre rappre:
sentazioni ancora, chiaramente influenzate dalle figure del Massaio che manifesta-

sguardo nella cerchia collinare posta a meridione della citta, come potrebbe fur
pensare il disegnatore con carta ¢ penna raftigurato in basso a destra, probabilmente
per vantarne la fedelth. In realtd, essa fu costruita utilizzando un punto di vista prin-
cipale (il campanile di Monte Oliveto) e altri secondari, € va a presentarsi come «un
mezzo termine tra una prospettiva ideale ¢ le cosiddette vedute a volo d'uccellon;
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¢ probabile che sia stata realizzata «sotio Iispirazione di Leon Battista Alberti» ¢!
dei metodi ¢ propositi di rilevamento geometrico dal medesimo claborati, 0 comuns
que della cerchia dei colti e poliedrict umanisti nell’eta in cul il Magnifico aveva
concentrato saldamente nelle sue -
mani il potere politico, quale mag-
giore rappresentante dell’oligar-
chia commerciale ¢ bancaria fio-
renting.

Di certo, il linguaggio ¢ i conte-
nuth qualificano la «veduta della
catena» come autocelebrazione e
immagine ufficiale da proporre -
evidentemente per garantirsi una
forte credibilith ~ a politici ed ope-
ralorl economici stranieri con i
quali il consolidato governo signo-
rile mediceo del Magnifico ¢ la
ricca borghesia fiorentina avevano
interessi comuni. La citth & posta al
centro di un vasto pacsaggio ed ¢
vista molto dall"alto, il che permet-
te di distinguere con chiarczza le
zone intermedie tra il primo piano
e l'orizzonte» (Mori e Boffito,
1926, pp. XX ¢ 12-21). La figura,
pur non essendo in scala grafica
precisa, appare particolareggiata ¢
di grande efficacia descrittiva, allu-
dendo a precisi rapporti dimensio-
nali tra edificio ¢ edificio ¢ tra edi-
fici e circuito murario.

Per la prima volta, la citth si
presenta — nella veduta prospetti- ;
co-aerea - in tutta la sua comple- v A s,
e bl (S R
organizzativo urbano ¢ periurbano g
(quest"ultimo ricchissimo di ville), —
proponendosi Cosi cOmE un NUOVO  wMinsyix §., Cosmographise Universalis, /572, B

modo di W che &in  gusitea, Biblioteca IGM, inv, 21448,
funzione di una diversa modalith

di prendere coscienza dell’uso del- D
I'organismo urbano; la costruzione inserisce i «punti notevoli» (anche privati,
come e residenze dei pid ricchi mercanti) non pid ‘disseminati alla buona’, ma
localizzati con precisione nell'ampio tessuto topografico in cui nascono o di cui

fanno parte (Romby, 1976, pp. 17-22; ¢ Rombai, 1992, pp. 30-31), '

A miapdin Nl Ca € tMiet i

0

Va considerato che lo stesso Rosselli costrul ~ tra il 1478 ¢ il 1490 - una pro-

spettiva di Roma andata perduta, ma alla quale si sarebbero riferite alcune figure
a stampa, a partire da quella di fra Filippo Foresti Bergomese del 1490 ¢ fino a

quella di Sebastiano Munster del

ftianno 1§ & % W, 1 80 107 1550 ¢ alla tela di anonimo realiz-

zata dopo il 1538 e conservata
nella Saletta delle Citta del Palaz-
20 Ducale di Mantova (Frutaz,
1962, p. 20).

Invero imponente appare il
corpo delle rappresentazioni pro-
spettiche e panoramiche riguar-
danti le cittd e i principali centri
abitati minori (fino ad alcuni inse-
diamenti minimi), a partire dalla
seconda meta del XV secolo.
Invece, nonostante che i metodi e
gli strumenti di misurazione geo-
metrica dello spazio — a partire
dalla riscoperta di Tolomeo ¢ dalle
opere di Leon Battista Alberti -
amivino a coinvolgere, tra Quattro
e Cinquecento, personalith d"ecce-
zione come Leonardo da Vinci e
Raffaello d'Urbino, «la rappresen-
tazione planimetrica, in quanto
proiezione ortogonale dell'edifi-
cito e del reticolo viarios, al di 1a
delle enunciazioni teoriche anche
di grande modernitd, continua ad
essere praticata in modo assai spo-
radico ¢ ad essere considerata

«disegno di tipo tecnico» che -
fino ai pubblici catasti del
Settecento inoltrato ~ & rivolto ad
una esigua sutenza specializzatas,

¢ in primo luogo a principl, gover-
nanti ¢ uomini di guerra.

Per 1'alto valore strategico
delle informazioni che conteneva-
no, non meraviglia che le poche
rappresentazioni che erano state costruite con queste caratteristiche geometriche,
anziché essere fatte conoscere con la stampa, venissero «conservate con geloso
riserbos nei pubblici archivi, «dai quali solo recentemente sono riemerse»
(Miani, 1984, p. 19),
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| fatto ¢ che «durante il Medioevo la chiave metrica della rappresentazione sems
bra del tutto smarrita ed ¢ soltanto nei primi decenni del Quattrocento che
citta torna ad essere rappresentata come una superficie definita da un insieme ¢
misure astratte. "
Sorprendentemente, la strada attraverso cui la misura astratta rientra in giog
nella costruzione della forma urbis non solca terreni di strategie politiche 0 amn
nistrative», bensi si affida al desiderio tutto umanistico di un celebre architetto fi¢
rentino, Leon Battista Alberti (1404-72), di ‘restaurare” e perfezionare la dimej
sione scientifica che fu degli antichi (Nuti, 1996, p. 119). -
Infatti, & nei primi decenni del XV secolo che, mentre si sviluppa la sempre p
cospicua produzione cartografico-urbana basata sul modulo prospettico, e quing
sull’integrazione del sapere pittorico tradizionale con quello nuovo della ‘misurz
contemporaneamente, nasce o rinasce pure l'idea della stesura rigorosam
topografica e in pianta delle citta italiane, beninteso sempre all’interno di ur
ristretta cerchia di artisti e letterati, profondamente imbevuti di cultura classi
(Nuti, 1996, pp. 126). :
In quel periodo, la fusione tra matematica e tecnica si fa migliore, in architel
tura, rispetto ad altri settori scientifici: lo studio approfondito di Vitruvio prods ,f
opere tecniche di alto rilievo, come il De re edificatoria di Leon Battista £
oltre che notevoli progettazioni e realizzazioni edilizie a Firenze, Roma, ecc.,
parte dello stesso umanista e di altri «architetti». E importante rilevare che prog g ‘
Alberti, nel suo trattato sull’architettura, «aveva sottolineato come 1"architettc
dovesse dare dimostrazione delle sue invenzioni per mezzo di piante, elevaz ’f
e, soprattutto, modelli, piuttosto che ricorrere ai trucchi prospettici adottati dal
tori» (Kemp, 1991, p. 107).
La prospemva basata su una regola assoluta, nel disegno architettonico e urb ;_-
nistico, in effetti (come pil tardi rilevera Raffaello), non consentiva di visuali ;;f
re tutta una struttura edilizia, essendo una ‘rappresentazione in scorcio’ o tridi
mensionale di una figura di una o pil strutture; cid nonostante, era assai ap
zata, non solo da Francesco di Giorgio, ma anche da Leonardo, soprattutto per le
strutture fortificate, In effetti, i disegni di fortezze traggono particolare vantaggio
dall’approccio prospettico, perché «riescono a rendere la disposizione geometric
delle strutture, la mole massiccia dei torrioni e la carica di aggressivita dei bastio
ni» (Kemp, 1991, p. 107).
«Al tempo del suo primo, o forse del suo secondo soggiorno romano»’
I'Alberti concentrd in un brevissimo scritto le considerazioni relative a
Descriptio urbis Romae: ‘descriptio’, un termine latino usato ancora con il
proprio significato, quello di figura geometnca. -
Contando su una solida preparazione matematica®, nella Descriptio, I Albert
pud proporre sul piano teorico e applicare su quello pratico il metodo scien ...'.‘j
di pretta derivazione tolemaica, di rilevamento topografico dell'Urbe, f
sulle misurazioni e coordinate polari dei suoi singoli monumenti e dellc rovi
antiche, dei quali non manca di fornire le tabelle (Vagnetti, 1974, pp. 73-11Q
pubblica I'opera alle pp. 111-137). | /t
«Tutti gli edifici dell’antichitd che potessero avere importanza per ¢
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nispetto 10 I ho esaminati, per potemne ricavare elemen-
1 utli. Incessantemente ho rovistato, scrutato,
misurato, rappresentato con schizzi tutto
quello che ho potuto» dice di se stesso
Alberti pure nel De re aedificatoria
(hibro VI, cap. I).

«L'impegno di questa paziente
¢ meticolosa opera di ricognizio-
ne di valori metrici fu esteso poi
dall’edificio alla cittd, in virtd
dell’analogia stabilita tra i due
oggetti. Attraverso la misura si
nncorreva la definizione della
forma» (Nuti, 1996, p. 120).

Lo scopo della Descriptio «&
dichiaratamente  didattico e
divulgativo: breve il testo, chiaro
il linguaggio, sintetica ~ fino a far
sorgere qualche ragionevole dubbio
— I'esposizione». In altri termini, 1'o-
pera ¢ indirizzata all'uvomo medio, con
«la spiegazione di un metodo per costruire
una rappresentazione grafica della
citta, valido per ogni caso»: e con
«1 risultati raggiunti personal-
mente dall’autore applicando
il metodo a Roma». In

Ricostruzione
grafica della
pianta di Roma
verso il 1450,
secondo le
coordinate
formite dalla
Descriptio Urbis
Romae e suo
raffronto grafico
con la sua posizione
reale dei monumenti
secondo la carta dell Istituto
Geografico Militare, edizione
1950, (tratto da VacNerni L., 1974),
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realta, proprio questo secondo obiettivo «ha suscitato maggiori interrogativi: I'o-
pera non mantiene tutte le promesse formulate all’inizio, e gli stessi risultati espo= &
sti sembrano ofttenuti integrando il metodo descritto con altri tipi di misuraziones
(Nuti, 1996, p. 120).

Corre obbligo di sottolineare che, in quegli stessi anni, la descrizione topografi-
ca e antiquaria di Roma era ricercata da vari altri umanisti che facevano parte della
corte papale, come il gia ricordato Biondo Flavio con la sua Roma instaurata ck
contiene una descrizione della topografia e dei monumenti di Roma, e come Poggio
Bracciolini che scrisse la Ruinarum urbis descriptio (Nuti, 1996, p. 120). ! 3

«Quanto al metodo, I'Alberti fu ancora una volta, pit che un originale invento-
re, il lucido sintetizzatore e organizzatore di conoscenze su basi scientifiche anti-
che e modeme, di fermenti in corso e sperimenlazioni pratiche che ormai da alme: ,
no due secoli erano condotte sul problema del misurar con la vista» (Nuti, l996.
121). ;

Al riguardo, strettamente connesso con la Descriptio ¢ un altro opuscolo albe (
tiano, i Ludi rerum matematicarum o Ludi matematici®, dove si spiega pit detta-
gliatamente come e con quali strumenti si possa misurare la distanza tra edifici
diversi di una stessa citta e tra una citta e 1'altra (Vagnetti, 1972; Schultz, 1990,
19-20). Pid precnsamemc egli illustra come costruire una planimetria tramne
forma di misurazione indiretta, che utilizza un cerchio graduato e un filo piomb “
to. Con I"ausilio di questi strumenti, da una postazione elevata, I’osservatore & in
grado di stabilire la direzione dei vari luoghi che vuole inserire nella sua planms
tria e di fissarne le coordinate polari, npctendo poi i rilevamenti da almeno lln’thu
tra posizione. L'idea & quella di fissare le posizioni reciproche dei singoli lue ;.:-;.
inserendoli in un reticolato graduato, seguendo quindi un metodo che sembrerebt 2
ispirato — fatte le debite proporzioni — al metodo tolemaico di costruzione delle
carte in base alle coordinate di ciascun luogo. L’ Alberti applicd questo suo mewdc
alla costruzione di una pianta di Roma, illustrata nella Descriptio, con il corredo G
una tabella delle coordinate risultate dai rilevamenti effettuati.

Nei Ludi non si manca di descrivere, insieme alla tecnica della tnangolanom,« «
I"'uso della bussola e del cerchio graduato o grafometro per la misurazione degli
angoli, «le varie maniere per misurare le distanze e le profondita» (comprese quel-
le marine tramite I’anemometro che permetteva di determinare con sufficiente pre-
cisione quanto navichi una vela), «I"altezza di una torre da un luogo discosto» e «la
lunghezza di un fiume da una sponda» (Torricelli, 1929, p. 57); e, ugualmente, le
distanze stradali mediante un odometro o «ruota contabraccia», del quale si indica-
no le modalita costruttive, ma il cui uso presentava grandi difficolta di calcolo.

Un metodo analogo viene illustrato anche nel De statua, dove i rilevamenti sono
effettuati, con uno strumento molto simile, sullevanepamdeloorpoum'
(Gentile, 1992, pp. 157-58).

A proposito del De pictura, o trattato dedicato alla prospettiva, ¢ stata messa i
risalto I’analogia ivi presente con due capitoli del VII libro della Geographia dh
Tolomeo, oves:mmeunmetodoperpmnmmsudmnpnnolemnsfmm
to, che in questo caso viene visto come se fosse racchiuso entro una sfera armilla-

re. lecosadxmbgonnuovaneﬂam:imedeﬂaplmpuuva.mpuucoh&
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laddove st discorre del «punctus cen-
incus», che corrisponderebbe, in
folomeo, al punto d'incrocio tra il
menidiano centrale e il parallelo pas-
sante per Siene, su cui 1'osservatore
della terza proiezione tolemaica
avrebbe dovuto ‘centrare’ il suo
sguardo (Gentile, 1992, pp. 158-59).

Il metodo cartografico tolemaico
ha altre influenze sull’Alberti:
soprattutto I'impiego del «velum»,

il j
.'. \;"
. ," ’) Grafici tratti da:
;s Geografia di Claudio
- S Tolomeo Alessandrino [...],
L 1599, Meichior Sessa,
. ; Venezia, pp.175-176
b (Biblioteca IGM, inv.1224).
I Nella pagina seguente:
. ¢ schema di strumento per
1 f effettuare i rilievi progetati
v da Leon Battista Alberti (tratto da
/ 4 VAGNETTI L., 1974).
, { N A
;,: y 1 vale adire di quel reticolato — paren-
~ te di quello costituito dai meridiani e
dai paralleli - attraverso il quale 1'ar-
: ‘ } tista, guardando un oggetto, sarebbe
v g : A stato poi in grado di riprodurlo, man-
W, st B tenendo le giuste proporzioni, sia
Saf pure su scala diversa (Gentile, 1992,
o el p. 160).

& L'idea di citta, della misurazione
AT e rappresentazione grafica della sua
forma che scaturisce dalla Descriptio

albertiana fa trasparire, dunque, «le suggestioni derivanti dalla riscoperta, di poco
precedente, della Geographia di Tolomeo». Il riferimento ¢ del resto quasi esplici-
1o nella struttura stessa del testo e nelle frasi introduttive: ambedue le opere sono
concepite come istruzioni per una rappresentazione grafica e ambedue «sono segui-
te dai risultati parziali, le tabelle di coordinate per la costruzione di un'immagine

w.
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analogica, basata sulla conoscenza mate- 2O
matica intesa come la piu alta forma di w4
conoscenza. whs Y
Nella citta di Alberti, come nell'ecume- il
ne di Tolomeo, la realtad fisica, corporea, 5 ‘
tridimensionale & stata tradotta in un siste- e LT
ma di linee e punti distribuiti secondo et
determinate relazioni spaziali a comporre "
una forma generale di riferimento» (Nuti, " /‘"
1996, p. 122). s // ‘
In conclusione, «gli elementi necessari / / [ \...
per ottenere la ‘descriptio’ sono un centro, i '" W " 7
da cui I’osservatore possa compiere un’os- =
servazione a 360 gradi, e uno strumento .
formato di due parti graduate, un cerchio chiamato ‘orizzonte’ e un braccio mobi-
le: ambedue sono figurati nel testo e vanno ad inaugurare la ricchissima iconogra-
fia di strumenti di misura presentati dai loro inventori in una serie di libretti s
pati nei due secoli successivi. Sotto I'occhio dell’osservatore, con la complicita
dello strumento, i volumi piu significativi — dossi collinari, architetture, tratti flu-
viali — si coagulano in punti, individuati da una coppia di valori angolari, letti sul
cerchio e sul braccio. Occorre poi un foglio, su cui ricomporre gli elementi dd; .
1'osservazione, il cerchio dell’orizzonte, una superficie grande a piacere senza v
coli di scala, e 1 punti correttamente posizionati. " ,'
Manca all’opera albertiana, almeno secondo le conoscenze attuali, proprio la
‘pictura’, il grafico che dovrebbe costituire il risultato finale. L'operazione di
*descriptio” resta cosi ferma al passaggio intermedio, un elenco di punti chiave —
San Pietro, il Pantheon, la Colonna Antonina, le Terme di Diocleziano, le porte ¢ le
estremita del perimetro murario, il Tevere — esposti in appendice con le coordinate
polari corrispondenti. A4
La scientificita del metodo albertiano & comunque dimostrata dal fatto che
costruzione del grafico finale, portata a termine oggi dopo un paziente lavoro di veri-
fica sulla scorta dei valori indicati, ha dato risultati soddisfacenti, pur con gli inevita-
bili scarti» (Vagnetti, 1968). I punti dove si verificano le maggiori inesattezze sono
soprattutto quelli del perimetro murario, per la cui restituzione le indicazioni albe "‘f
tiane lasciavano alla manualita del disegnatore un margine di liberta esecutiva (Nuti,
1996, p. 121).
«E’ stato anche definitivamente chiarito dalla restituzione grafica che seguendo
metodo descritto non si ottiene una pianta prospettica»'?, comeavevamagmm
ricostruito arbitrariamente Alessandro Capannari nel 1885 (la figura ¢ in F n»r‘.‘s'
1972, 1, scheda LXXIX, tav. lSl).e«neppureunaplammeunmscala.cunel ormai
lontana forma urbis severiana, e come 'ancora lontana pianta di Leonardo Bufalin :'
eounemmne,mvece.nneueVagnem.eghaﬂ’amamfamdle. a
Descriptio, esce ‘una pianta geometrica, un'iconografia’. Valutare la Descriptio sotto
~ questo punto di vista significherebbe rendere 1'opera debolissima, ma anche pe 5"
R n-bnmntealdxﬁmdcuemtenzxomdmlbau»mun, 1996,p.122).
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Pianta di Roma
secondo le misure

di Leon Battista Alberti:
ricostruzione di
Alessandro Capannari,
1884, tratto da

FruTAZ A. P, 1962,

lla Descriptio albertiana si fanno comunemente riferire la leonardiana pianta

di Imola e le non molte piante dei primi decenni del XVI secolo (realizzate
anche da architetti ingegneri celebri come Giovan Battista Pelori, Giuliano da
Sangallo, ecc.), rilevate per lo pil per finalita militari, e anche o esclusivamente
antiquarie, alcune delle quali sono molto note e costituiscono «altrettanti punti di
passaggio obbligato nella storia del rilevamento topografico» e strumentale, in
quanto incentrate sulla forma circolare che bene si prestava al rilevamento con la
bussola e alla sua suddivisione in sedici spicchi secondo i venti e i gradi.

Gia tra Quattro e Cinquecento, infatti, I'orizzonte albertiano era stato modifica-
to sostanzialmente, con |'inserimento di una bussola al centro. Finalmente, in virtu
di questa aggiunta determinante, desunta dalle tecniche nautiche, si poteva ora arri-
vare all'individuazione di cid che mancava per la costruzione di una vera planime-
tna: 'orientamento dei singoli punti.

La pianta di Imola, costruita da Leonardo per conto di Cesare Borgia nel 1502,
sulla base di interessi indiscutibilmente militari, forse con utilizzazione del rilievo
effettuato tra il 1472 e il 1474 dall'ingegnere lombardo Danesio Maineri, con la sua
forma circolare e i suoi definiti rapporti metrici, riesce a darci conto, in modo
immediato e artisticamente mirabile, del corretto e compiuto uso scientifico dello
strumento, E il rigido controllo metrico, con la cittd racchiusa entro I'orizzonte cir-
colare richiesto dallo strumento di misura, era stato anticipato, intorno al 1497, nel
disegno Milano in fondamenta con il sistema dei canali e I'abbozzo dei progetti per
la capitale di Ludovico il Moro!!,

Di sicuro, «la pianta di Imola & una significativa anticipazione» della produzio-
ne topografica modemna, per I'esattezza dell'insieme, delle proporzioni fra gli iso-
lati e le partizioni interne, del contesto territoriale delineato nella globalita della sua
organizzazione topografica: tutte caratteristiche che presuppongono un rilevamen-
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83 :' =f 11 lungo vuoto ha, almeno in parte, una sua ragion d’essere. uncerca.nnpd'

to a fini di utilizza-
zione politica, ese-
guito con la bussola,
forse proprio appli-
cando il principio al-
bertiano delle coordi-
nate polari lanciate
da un punto centrale.
La rappresenta-
zione della cittd in
pianta poteva essere
possibile «solo usan-
do il sofisticato codi-
ce della misura as-
tratta, che non faceva
appello né alla godi-
bilita visiva, né all’e-
vocazione simbolica,
ma attingeva ad una
forma di co 0-.'t-|'
ritenuta tanto supe-
riore quanto necessa-
ria all’architetto.
L'architetto, ave-
va scritto Alberti ,' '
re aedificatoria, lib
I, cap. I), nnuncia
‘attrarre con esteric -’
ritd 'occhio di chi
guarda’; disegna Q.
vendosxdsangohmhehneenonvanabxh come chi vuolechelopeusuanon
giudicata in base a illusorie parvenze, bensi valutata esattamente in base a misure
controllabili» (Nuti, 1996, p. 130).
Mabnotodnelacosuunonelemardlanamdesunataanmmprodmd‘ -
cezione e isolato, anche perché sconosciuto, nel contesto della cartografia it
basata sui moduli metrici e strumentali. t’ '
«Il metodo albertiano & stato ampiamente discusso, come punto di partenza
obbligato per un filone di studi, molto coltivato negli ultimi anni, che ha ripercor-
so tappa dopo tappa il processo di costruzione del moderno sistema di rilevamento
. La Descriptio & stata giustamente considerata capostipite di una M
- discendenza, che inizia perd a manifestarsi solodopompenododlsllelmodloh&
- mezzo secolo.

~nispondere ai desideri degli ‘amici litterati’, sumponmluppmmuhzioneaeﬁ
Mwwmmmmnimommmm
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MERIDITS

MARrCO FABIO
CaLvo,
Antiquae Urbis
Romae cum
regionibus
simulacrum,
1527

(Frutaz,

1972, 1,

scheda IX,

tav. 18).

A lato:
LEONARDO DA
VINC,

Milano in fonda-
menta ..., Codice
atlantico,

199v.

come orologi ¢ quadranti, maestri ‘di levar piante’. I committenti ne erano com-
prensibilmente assai gelosi» (Nuti, 1996, p. 123), come ad esempio dimostra il
celebre episodio della rischiosa opera di misurazione e restituzione cartografica di
Firenze repubblicana, operazione effettuata nel 1529, per conto del papa Clemente
VII Medici, che I’aveva cinta d’assedio, da Benvenuto della Volpaia e Niccold il
Tnibolo.

Di certo, al complesso di interessi riconducibili prettamente all'erudizione uma-
nistica, per i quali erano nate le misurazioni dell’Alberti ¢ la Descriptio, sono da
ricondurre tante operazioni del XVI secolo che continuarono ad alimentare un pro-
getto mai sopito alla corte papale, la ricostruzione della «forma urbis» di Roma
antica, e dal quale scaturirono alcune raffigurazioni di chiara matrice antiquaria e
collegabili con la Descriptio albertiana, anche per la loro forma circolare, a partire
da quelle di Marco Fabio Calvo (Antiquae Urbis Romae cum regionibus simula-
crum) del 1527 (Frutaz, 1972, 1, scheda IX; tav. 18).

All'inizio del secolo, addirittura, nell’operazione viene coinvolto Raffaello su
commissione papale. Il porre «in disegno Roma antica» & I'oggetto della famosa
lettera a Leone X, datata tra il lSlaoil 1519, nella quale il sommo artista descri-
ve le tecniche di rilevamento e di disegno degli edifici ¢ dei ruderi archeologici.
In realta, Raffaello «non descrive né illustra la pianta di Roma: non precisa quel-
la che doveva essere la sua scala rispetto al vero, e quindi le sue dimensioni metri-
che e lamevenmdedivimﬁlnpﬁoﬁulkmmenmaodndn rappre-
sentazione scelti; omette 1’elenco dei monumenti prima ritrovati e poi rilevati o
disegnati, enondmoeM?% mmaﬂhphnmema»
(Nuti, 1996, pp. 125-26). o
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Ma, salvo rare eccezioni, nella figurazione della citta e dei borghi minori del
I"ultimo scorcio del XV secolo e persino del successivo secolo XVI, continuang
prevalere decisamente le piante prospettiche. Sfrondando il terreno dalla copios
produzione editoriale di maniera, non di rado fantasiosa, destinata all’esaudiment
della diffusa domanda amatoriale, si puo affermare che ora, perd, e semm il
chiaramente, nei prodotti originali, il centro urbano «appare come una massa ¢ m
patta di edifici conclusa da un perimetro murato che lo separa decisamente dll ]
circondario ¢ ne esalta il ruolo dominante sul territorio [...). Pur collegando:
all'immagine simbolica medievale, la raffigurazione della citta», nel Rinasciment
e soprattutto nel Cinquecento avanzato, dai primi e approssimativi schizzi prospe!
tici, comincia «a distendersi in un intreccio di composizioni volumetriche ¢ a del
neare la conformazione urbanistica», con gli spazi pubblici e le vie scoperte ¢ poj
ticate, con le piazze, fontane e canali, con le aree verdi (campi, orti ¢ giardir f;‘?‘
cortili interclusi privati, con le emergenze ‘monumentali’ (spesso decis
enfatizzate rispetto a quelle pil ordinarie) dei campanili e delle chiese, del
signorili e delle mura turrite, viste con un certo equilibrio nelle loro reali d me
sioni con porte e difese varie (bastioni e baluardi, ecc.). Invece, il tessuto ed .
minore appare di regola restituito in modo indifferenziato nell’insieme dei
volumi, con I'intarsio dei cortili e delle aree libere. 2
Momento culminante della pianta come rappresentazione in vista prospettica

a volo d’uccello «& 1'icnoscenografia, ove la visione assonometrica dell’edifica

si sovrappone ad una base planimetrica riducendo al minimo la distorsione pro
spettica» e I’enfatizzazione delle sedi del potere politico, religioso ed economice
e degli altri elementi di spicco che formano il tessuto urbano (Ferrari e Pezzol
1983, p. 42). %
Trai prodom piu significativi, che riescono a rendere il dettaglio degh
edilizi minori in un equilibrio dimensionale e spaziale che & proporzionato
misure reali delle fabbriche emergenti, quali le mura e le altre fortificaz e_g
chiese e i principali edifici pubblici e privati, con la soluzione della tecnica mist
assonometrico-prospettica, si presenta, per Roma, la grande pianta prospettic
disegnata da un punto ideale molto elevato dal pittore fiorentino Antoni
Tempesta ed edita nel 1593, che valse ad ispirare tanti altri autori e in particolare
Giovanni Maggi e le sue grandissime prospettive stampate nel 16(!)-1630 Frutaz
1962, pp. 22-24). J ’7; '
Di significato politico sicuramente eccezionale e di valore contenutistico assa
maggnondeueprecedennénlootpodellcaccumeemgenemmhmd\e
prospettive delle principali citta (che offrono una chiara attenzione non s
forma d’insieme, ma anche a molti edifici e spazi intramoenia e agli i
suburbi), mmaglmpmsennmmmmdeuepimwmﬁdww
— in prima battuta da Egnazio Danti nel lsso-szemmondlembm
‘restauratori’ e continuatori, soprattutto Simone Lagi che agi sotto la direzione di
Luca Holstenio nel 1631-32 e Giovan Battista Magni nel 1647-50 - nella Galleria
del Belvedere del Vaticano, tra le quali spicca Roma (Gambi e Pinelli, IM
201-384). La pianta mipmcpmdxmmmplmmmmtﬂ
durante il restauro del 1631-32 diretto dallo Holstenio, lascia distinguere ab
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Quadro di unione della pianta di Roma di Leonardo Bufalini riprodotta
nel 1879 dall’ originale del 1551 ..., scala 1:16 000, IGM, 1883.

za bene i vari settori ed elementi edificati e non della forma urbana (Almagia, 1952,
p. 73, tav. XLVII; Frutaz, 1962, p. 24 ¢ 1972, 1, p. 210, tav. 332.).

Lo stesso palazzo Vaticano, oltre al ciclo dantiano, comprende altre opere, come
la prospettiva della parte nord e sud-orientale di Roma affrescata, nel 1588-90, nel
grande salone Sistino della Biblioteca Apostolica Vaticana, con angolo di visuale da
ovest, dai pittori Giovanni Guerra e Cesare Nebbia (al fine evidente di pubblicizza-
re le grandi opere di rinnovamento edilizio compiute sotto il pontificato di Sisto V)
(Almagia, 1952, p. 36, tav. XX VI in alto; e Frutaz, 1972, I, p. 190, tav. 259).

Tra le poche piante zenitali cinquecentesche che inquadrano tutta I"area urbana,
si fa apprezzare, per rigore topografico e dettaglio di contenuti, la notevole icno-
grafia di Roma disegnata, incisa e poi edita nel 1551 da Leonardo Bufalini, che non
manco di esercitare «un profondo influsso sui cartografi posteriori» 12, d
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NOTE

ITali immagini sono conservate in vani codici della Chronologia Magna dello stesso fra Paolino '%,
Biblioteca Marciana di Venezia, Ms. Lat. Zan. 399 (1610), f. 98r ¢ della Biblioteca Apostolica Vatica
Cod. Vat. Lat. 1960, f. 270v. y
2E' conservata nell’ Archivio di Stato di Siena, Kaleffo nero, cc. 25v-26. Cfr. Azzari, 1992, p. 98.
I tre codici sono conservati: quello del 1456 in Biblioteca Nazionale di Parigi, Parigino Lat. 17542
4802; quelli del 1469 e del 1472 in Biblioteca Apostolica Vaticana, Latino 5699 ¢ Urbinate 277,
st'ultimo, Firenze, Volterra ¢ Roma compaiono ai fogli 130v, 134v-135, 131 rispettivamente. '
“La prima & conservata al Musée Condé di Chantilly, Mss. 65 e la seconda nel vestibolo della c: '
interna del Palazzo Pubblico di Siena. Cfr. Frutaz, 1962, p. 19. ] ,-;‘
5Tra tutte, spicca |'affresco del Pinturicchio nella Librenia Piccolomini del Duomo di Siena Mll )
XV secolo: lo scalo di Talamone appare nella sua reale configurazione di centro murato, con '~"
dominante, il porto ¢ gli edifici pid rappresentativi. Cfr. L. Rombai (a cura di), 1993, pp. 313-314. 1
ricerca pid topografica, per qualche aspetto parallela a quella condotta da Leon Battista Alberti
qualche anno dopo, fu effettuata, per Vienna, nel 1421-22, probabilmente da un misuratore its
L'aspetto finale & «apparentemente simile alle immagini dei tre Tolomei di Pietro del Massaios €
conferito “disegnando i prospetti degli edifici in corrispondenza della loro collocazione, che pab a
stabilita su base metrica, come testimonia la piccola barra graduata posta in fondo al foglio™ @ §
p. 121). "T?
SE’ nella Biblioteca Medicea Laurenziana di Firenze, Redi 77, cc. VIiv-VIlir. Cfr. Frutaz, 1962.
7La Descriptio  probabile che sia stata scita tra il 1445 ¢ il 1455, anche per I'uso di metodi ¢ P
zione descritti nei Ludi rerum matematicarum che risalgono al 1443-48, ma & anche p
Descriptio risalga al primo soggiomo romano del 1431-34, poiché nei Ludi descrive lo strumentc
pera «a cose molio dilettevoli, come a commensurare il sito d"un paese, o la pittura d'una
quando ritrassi Roma. Cfr. Nuti, 1996, p. 120; ¢ Franchetti Pardo, 1994, p. 17. S
'Albunﬁlam:codxakumdmpmoekbnmnwnmadelwnpo.smamemedlm Dal
Toscanelli ¢ del Regiomontano, ¢ non mancd di studiare i classici come Archimede. Gentile, 19
9E" conservato in Biblioteca Riccardiana di Firenze, Ricc. 2110 e 2942.
10Tra I'altro, I' Albemavnbbedxsegxuo-ndarcrednoaquereleupoVamm.p. 547
una pianta prospettica di Venezia, la “Vinegia in prospettiva ¢ San Marco™. Cfr. Nuti, 19965
11La pianta & conservata nella Biblioteca del Castello Reale di Windsor, RL 12284, mentre
conservato in Codice Atlantico, f. 199v. E’ da sottolineare che nel Ms. L di Parigi si conservano
7i preliminari delle piante di Cesena e Urbino. Suu.ﬁ;mmhnoh.md-esnuapmuﬁ
accettata, cfr. Zanlari, 1987, pp. 453-4.“conlmch:ﬁferhumbibliop!ﬁa.em 199& “\,
28 ¢ 130. ,
12Una copia manoscritta di anonimo, detta «di Cuneo», & conservata nella Biblioteca Nazio
PA.lter; il miglior prodotto derivato & quello disegnato da Stefano Du Pérac nel 1314.’ " e la stamp
Antonio Lafréry, con i principali monumenti in alzato. Cfr. Frutaz, l962.pp.21-227 ¢ ";qf
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